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W3zydena akryanpHas mpobiiemMa SK(pacuca My3bIKH B COBPEMEHHON HeMeUKoi iurteparype. JlaHHas
npoGlieMa paccMaTpHBaeTCs Ha Marepuane pomasoB X.-M. Opraitna «Hous Jou XKyana», X.-Y. Tpaiixens
«Tpucran-akkopa» u meechl I1. 3rockunna «Kontpabac». AHaMM3upyeTcs: XynoKecTBeHHAs (yHKIHOHAIb-
HOCTh 3K(pacuca My3BIKH B KaKIAOM HU3 BBIIICHA3BaHHBIX HpousBeqeHHH. Tak, Ha IpuMepe POMaHOB
X.-/. Opraiina «Hous o XKyasa» u X.-V. Tpaiixens «TpHCTaH-aKKOpI» MOKa3aHO, KAKHM 0BPa3oM K-
(pacuc MOXET CITy)XHTh XapaKTepUCTHKe MepcoHaxei. OnpeneneHa poik dKdpacuca Kak KOHCTPYKTUBHOTO
aneMeHTa 00pasa ropoza B mbece «Kontpabacy» u pomane «Houb Jlon XKyanay. BeisiieHa ocHOBHas (hyHK-
st dkdpacuca My3bikn B ibece «KoHTpabacy, cocTosimas B ayTeHTUYHOI Iepejade 3ByJaHHs My3bIKIBHO-
TO MHCTPYMEHTA. Y CTAaHOBJIEHO 3HaueHue 3(PKpacruca My3bIKM KaK CIoco0a OTPasKeHUs] SCTETHYECKUX MO3H-
Ui nucaTeneil — aBTOPOB UCCIIEA0OBAHHBIX MPOU3BEIECHUI.

Kniouesvie cnosa: sxppacuc My3bIKH; XyJ0KECTBEHHAs (YHKIHOHAIBHOCTh, COBPEMEHHAs! HEMEILKast
nuteparypa; X.-W. Opraitne «Hous lon XKyaunay; X.-Y. Tpaiixens «Tpucran-akkopm»; I1. 3rockuuz «Kon-

Tpabacy.

OO6parienne K npodieMe My3bIKH TPaJnLd-
OHHO JyIs Hemeukou sureparypsl. [Ipoza I'ep-
Manuu pybeska XX—XXI BB. ana HOBBIE OCHO-
BaHMSI JJISl UCCIIEIOBAHUS 3TOM MPOOIEeMAaTHKH.
B Hacrosimee Bpems cpeau 3HAYMTEIBHBIX He-
MEIKHX aBTOPOB, OOpAIAIOIINXCs B CBOMX MPO-
M3BEACHUSX K TeME€ MY3bIKH, CJeIyeT Ha3BaTb
Xanca-Mosepa  Opraiina,  Xauca-Yispuxa
Tpaiixens u [latpuka 3tockunga. My3bika urpa-
eT OONBLIYI0 pOJib B JKU3HM IEPEUMCIICHHBIX
nycaresiell, 1 ee TOHKOE BOCHPUSITHE TaK WM
WHayde oTpakaeTcs B Ux TBopuecTBe [1—4]. My-
3pIKa B POMaHax X1 Opraitns «Houb lon
Kyana» (2002) u X.-Y. Tpaiixens «Tpucran-
akkopa» (2000), kak u B mbece Il. 3rockunma
«Kontpabac» (1980) sBnsieTcss HMITYJIbCOM,
TOJTUKOM K Pa3BUTHIO ICHCTBHS, 3a4acTyi0 —
NPUYMHONW BO3HUKHOBEHHUS CyIbOOHOCHOTO 00-
CTOSITENLCTBA. MYy3bIKAIbHOCTh TMPOHUKAET B
XYA0KECTBEHHYIO (OpMy, a pa3BUTHE KOHTpa-
CTHBIX TeM H 00pa3oB, O0pb0a U B3aUMOJIEUCT-
BHE KOTOPBIX MOTYT OBITh POJCTBEHHBIMH MY-
3BIKAIBHOMN JIpaMaTypruu.

Baxunoe MecTo B HccneayeMbIX POU3Bee-
HUSIX 3aHMMaeT 3Kdpacuc My3blkd. B ux xyno-
’KECTBEHHOM MUpe 3K(pacuc My3bIKHA BBICTYTIA-
€T B KauecTBE OJHOTO M3 CIOCOOOB XapaKTepH-
CTHKH JINTepaTypHbIX mHepcoHaxkeil. IloBecTBo-
Banne B pomane X.-M. Opraiins «Houb Jlom
Kyana» mocTpoeHO Tak, 4TO IPOUCXOJIIEE B
KaXIIOW TiIaBe M300pakaeTcsl U3 MEPCIEKTUBBI

OJTHOTO M3 TMEPCOHAXKEH, YTO JaeT YUTATEINIO
BO3MOKHOCTb TTO3HAKOMHUTBCS C TOUKOW 3pEHHS
3TOTO TMEPCOHAKa Ha CIOKETHbIe coObITus. Mc-
MoJb3ysl AK(PPACUC aBTOP TMOAUEPKUBAET HEKO-
TOPBIC JIMYHOCTHBIC XAPAKTCPUCTHUKU T'€POCB, B
YaCTHOCTH, UX OTHOIICHHUE K MY3LIKE.

Ienp wuccnenoBaHus COCTOUT B OIpesesie-
HUM XYJI0XKECTBCHHOU (PYHKIIMOHAIBLHOCTH 3K-
(dpacuca B KaxI0M M3 BBIIICHA3BAaHHBIX MPOM3-
BEICHUU.

ITo MHEHHIO COBPEMEHHOro (hpaHITy3CKOro
¢unonora-caBucra M. Huxke, «okdpacuc pac-
KpbIBa€T MMPOBO33PEHUE JIECUCTBYIOIIUX JIUI
poOMaHa», B 4eM U 3aKITF0YACTCS €ro XapakTepo-
joruueckas ¢pynkuus [5, c. 124]. PaccMoTpum,
KaK ¢ TIOMOIIBIO dK(pacuca pacKphIBAIOTCS JIBa
NPOTUBOIIOJIOKHBIX Xapakrepa: Ka3aHOBBI
Jlopenno na Ilonte. OnuH U3 OCHOBHBIX IE€pOEB
poMaHa — WTaJbSHCKHI aBaHTIOPHUCT, ITyTeEllle-
CTBeHHMK M mmcarens JDxakomo KaszaHoBa —
NpPEJICTaeT Nepe] HaMH BBICOKOOOPa30BaHHBIM
YeNIOBEKOM, MPEKPACHO paz0OHparoImuMcs B Te-
aTpajJbHOM HCKyccTBe. Tak, Ha pENeTHIUH OH
MTHOBEHHO OCO3HAe€T T'€HUAJIbHOCTh MY3BIKH
OIIEPBI U OMKMCHIBACT YCIBIIIAHHOE TTOCPEICTBOM
NepenoIHsIoNMX ero 4yBcTB: “...die Musik lie3
das Klopfen der beiden Herzen erklingeln,
vorsichtig, zogernd, wihrend eine langsam auf-
und absteigende Melodie dazu bereits die
Erfillung der Sehnsucht malte. Erwartung und
Seligkeit, beides erklang hier zusammen... Die-



se Musik war so unerhort, dafl es ganz unmdg-
lich erschien, dazu Worte zu finden. Denn sie
sagte ja bereits alles, sie sprach, nein, sie fliister-
te von dem, was tief drinnen, im Innersten dieser
beiden Herzen, geschah” [6, S.77]. Dtot k-
¢pacuc xapakrepruszyer KazaHoBy Kak mepcoHa-
’Ka, CIIOCOOHOTO OYEHb TITyOOKO M TOHKO BOC-
npuHUMaTh My3bIKy. [Ipu stom KazaHoBa mo-
HUMaeT, 4TO JHOpeTTOo, HamucaHHoe JlopeHio
na IloHTe, N0 CpaBHEHHIO C ATOW MY3BIKOW HH-
YTOXKHO, IPUMHUTUBHO M HEMPEMEHHO HYXIaeT-
cs B ynyuuieHun. B mporuBomnonoxHocTs Kaza-
HoBe miepcoHaxk Jlopeniio aa IloHTe — yenoBek
MpU3eMIICHHBIA U aMopanbHbIi. OH HE YyBCTBY-
€T KpaCOTbl MY3bIKHM U CUHUTACT, YTO YCIICX OIIC-
PBI 3aBUCHT TIPEXe Bcero oT nuoperto. U my-
3bIKa, HamucaHHas MoIapToM, CIYXHUT JIHIIh
¢donom ans ero texcta. O MpeHeOPEKUTEITLHOM
OTHOIICHUU Oa ITonTe x MY3BIK€ CBUICTCIILCT-
BYET TaKk)Ke €ro MHEHHE O TOM, YTO COUYWHEHHE
MY3BIKH HE COCTABIISIET OOJBIIOT0 Tpyaa: “Aber
warum ist sie (die Oper) nicht fertig? Warum
hatte sich Mozart in den letzten Monaten nicht
hingesetzt, um die Oper fliissig, in einem Zug,
Stiick fiir Stiick zu beenden?” [6, S. 19]

B pomane X.-V. Tpaiixens «Tpucran-ak-
KOpI» dK(pacuc My3BIKH XapaKTepH3yeT TiaB-
Horo repost ['eopra (acmupanrta kadenpsl rep-
MaHuCTHKH ~Kpoiinbeprckoro yHuBepcHuTeTa,
MpoOyIoIero ceds B Ka4ecTBe pefakTopa Me-
MyapoB COBPEMEHHOTO HEMEIIKOTO KOMIIO3HUTO-
pa beprmana) kak venoBeka, HEJIOCTATOYHO MY-
3BIKAJIFHO OOpPa30BaHHOTO JUIsl 3TOH pPabOTEHI.
I'eopr coBepiieHHO He CHOCOOEH CIBIIIATH H
IIOHUMaTh My3bIKy. B onepax OH BUAMT JMUIb
Ha0Op IUTAT M 3HAKOB, CMBICII KOTOPBIX €My HE
noasATeH. OCOOCHHO HETOCTIKUMBIM IS HETO
seisietcss Tpucran-akkopa: “Bis zu seiner Ab-
reise horte Georg nur ein einziges Mal, dafl
Bergmann einen Akkord anschlug... Georg so-
fort davon iiberzeugt war, dafl es sich um den
Tristanakkord handeln muflte. Der Tristanak-
kord war der einzige Akkord, den Georg dem
Namen nach kannte. Darum neigte er auch dazu,
immer wenn er... einen sehnsiichtig-"traurigen
und irgendwie unerldsten Akkord horte, sofort
zu sagen: “Tristanakkord” [7, S.78]. B cBoem
CTpEMIIEHHH Pa300paThCcs B CMBICIIE BCEX CIIOXK-
HBIX U HE3HAKOMBIX €My MOHSTHUI Irepoid poMaHa
TEPIIUT HEyJady M elle OTKPOBEHHEE AEMOHCT-
pupyeT cBoe HeBexxecTBO. Kak u B omepe
P. Barnepa «Tpuctan u W3onbaa», rae Tpu-
CTaH-aKKOpJ/I CO3JIacT HAINpsOKEHHE, B TEUeHHE
BCETO BPEMEHHU 3BYy4YaHHs HE HAaXOJIIEE BBIXO-
Jla, B pomaHe Tpaiixens dpe3BblYailHOE Hampsi-

JKEHHEe, CMSATEHHE, HEyJOOCTBO W HEyBEpeH-
HOCTb niepexuBaer repor Tpaiixens, ciymaro-
it B Hero-Mopxe orepy beprmana «llupud-
aereron». “Pyriphlegethon” erklang, und es hor-
te sich anders an, als Georg es sich vorgestellt
hatte. Zumindest am Anfang. Er horte leise
Streicher, er horte ein Schaben und Kratzen,
dann ein trockenes Schlagzeug, dann wieder
dieses Schaben und Kratzen, das langsam lauter
wurde und sich allmdhlich verwandelte in eine
Form von Streicherklang, der ihm bekannt war.
Doch sobald er diesen ihm bekannten Streicher-
klang gehort hatte, verschwand er schon wieder
und verwandelte sich in ein schmerzhaftes, zie-
hendes und metallisches Gerdusch, das nun von
Kléngen unterbrochen wurde, die sich wie Pisto-
lenschiisse oder Peitschenschldge anhorten. Die
Peitschenschlage waren kurz und ohne jeglichen
Nachklang und wurden sogleich wieder von den
zerrenden, zichenden Streichern abgeldst. Doch
nun zerrten die Streicher einen Flotenton hinter
sich her, einen wimmernden, erschopften und
irgendwie ausgelaugten Flotenton, der wiederum
vom mehr gehauchten als geblasenen Ton erst
einer und dann mehrerer Trompeten gefolgt
wurde. Das muflten die duBersten Rénder der
Unterwelt sein“ [7, S.167-168]. T'eopr maxe
3aJyMBIBAETCS O TOM, «4YTO € OH, COOCTBEHHO
roBOps, CIBIIIWT, KOrja ClymacT MY3bIKY», HO
MPUXOJIUT K HEYTEHIUTEIHHOMY JIJIsi ce0sl BBIBO-
Iy, 9TO MY3BIKQJIhHO OOPa30BaHHOTO YEIIOBEKA
OH JIMIIb Pa3bIIPBIBAET, B TO BPEMs KaK Ipyrue,
0 €ro CII0BaM, YMEIOT CIIyIIaTh My3bIKy. B ¢u-
HaJie poMaHa, KaK MOATBEPXKIeHHE 3Tol Oe3bIc-
XOJIHOCTH, IJIaBHBII I'€pOil BHOBb CIBIIIUT Tpu-
cran-akkopa: “Und noch ehe Georg, der nun
nicht mehr am Rand, sondern inmitten der
Dunkelheit ~ stand, seinen Weg zum
Pinienwéldchen fortsetzen konnte, horte er, wie
Bergmann einen Akkord anschlug. Einen dump-
fen, diisteren und plétzlich abbrechenden Ak-
kord. Einen Akkord, der wie aus einem Abgrund
heraufklang und auf den nichts mehr folgte. Nur
Stille, sonst nichts” [7, S.234]. Hecmotpst Ha
HEKOTOpOE MY3BIKaJIbHOE 00pa3oBaHWE, Tepoi
BOCIIPUHUMACT HOTHBIM TEKCT KaK HEYTO CIIOXK-
Hoe, TpeOyromiee OONBIIMX YCWIMK AJIsi TIOHU-
Mmanus: ,,Er nahm die grofiformatigen, mit Bleis-
tift beschriebenen Bogen, betrachtete das ober-
ste Blatt, bewunderte das kunstvolle Gebilde der
Notenzeichen, das sich zur Mitte immer mehr
verdichtete und schlieflich zu einer enormen
Notenballung wurde, die das weille Papier bei-
nahe schwarz farbte” [7, S.86-87] wmu “Auf
einem Tisch sah Georg die gro3en Partiturbogen



mit der ihm schon vertrauten Bleistiftschrift
Bergmanns. Das muflten die “Elysian Fields”
sein, und schon auf den ersten Blick bemerkte
Georg, dall hier, zumindest auf dem ganz oben
liegenden Blatt, keine Notenballungen vorka-
men, keine Blasen aufstiegen, nichts gérte, puls-
te und kochte. Die Notenzeichen verteilten sich
wie leichter Schneefall locker und grofriumig
tiber das Blatt [7, S. 133].

OK{dpacuc My3bIKH UTPaeT BaXHYIO POJb H
B OTPaXXCHUU TICUXOJIOTHYECKOTO COCTOSHHS
repoes. B pomane X.-M. Opraiing «Hous JlonH
Kyana» gpkuM TpUMEPOM 3TOTO CTAaHOBUTCS
nymeBHoe OecrokoiicTBo [laomo, mposBisito-
1Ieecst BO BpeMsl €ro Urpbl Ha BanTopHe. [1aoino,
CIIOCOOHBIN, YyTKUHA MY3BIKAaHT, B MOMEHT OJTH-
HOUYECTBA HE MOXKET XOPOIIO CHITPATh OTPHIBOK
“La ci darem...” U3 omepsl, KOTOPBIA MPEKIC
TaK 4acTo W ycnemrHo ucnonusur: “sollten die
Tone auf dem Wasser ins Tanzen geraten, doch
sie schienen nur im Wind zu verwehen” [6,
S.304]. JIroO0onbITHO, YTO aBTOpP HCIOJB3YET
MIpUeM CpaBHEHUS, YIOAOOMSAS MY3bIKY KaIUIIM
oK, T. €. BOmHON crtuxuu. OOIIEnpUHATO,
4YTO CTUXMH:A, B OCO6GHHOCTI/I BOJHas1, BCErJa sB-
JseTcss 3HaKOM CBOOOJABI M HEMOKOPHOCTH.
HmeHHO Takoil mokazaHa My3bIKa B 3TOM ¢par-
MeHTe pomaHa. OHa HEMOJBIACTHA YeEJOBEKY,
HO OH CHOBa W CHOBA TBITAETCS €€ MOKOPHUTb.
Orolins B Opyroe Mecto, OH OepeT BAITOPHY H
npobyer ceirpats. Ho “Auch diesmal blieb das
Stiick matt, als verschwinden die Tone im
Wehr, als stauten sie sich zwischen den schwe-
ren Pfeilern der Briicke oder als stiirzten sie sich
gleich in die Tiefe” [6, S.304]. Hecmotpsi Ha
ero OepekHOEe M BHHMATEIbHOE OTHOLICHHE K
Bantopue (“ein Horn, das sich nur aus einem
Versteck heraus gut préisentierte, unerwartet,
unsichtbar, wie eine Ahnung” [6, S. 305]), ona
He ciymaercs ero: “Die Tone sollten weit flie-
gen und wie gléserne Perlen hiipfen von Turm
zu Turm, hintider zur Altstadt und wieder zu-
riick... Doch wieder versackte der Klang, die
Melodie schwebte und tanzte nicht, schon wollte
er aufgeben” [6, S. 305-306]. Kak craHoBUTCS
OYCBHUIHO U3 MMPUBCACHHLIX ITPUMEPOB, Ba>XHBIM
KOHCTPYKTHBHBIM 3JIEMEHTOM 3K(pacuca sBis-
ercs onurersopenne. Hotel Oynro «3ammmia-
IOTCSI», TIOJIOOHO YENIOBEKY, BAITOPHA «IIOET W3
VKPBITUS), «HE ciylaeTcs» ucroinHurens. Ho
10J BOPOTaMH JKEHCKOH OOHWTENH, IZe B 3TO
BpeMsi MOJIHMJIach B CBOEH Kelbe MOJojas rpa-
¢uns [laxra AnHa Mapwus, BanTopHa y HEro
3a3Byuana: “Die Tone rankten sich langsam
hinauf in die Nacht, bildeten eine lange,

unendliche  Reihe und umtanzten das
langgestreckte Gebaude gerade iiber ihm, in dem
noch wenige Lichter brannten” [6, S. 306]. Kax
BHUIMM, YYBCTBO OIMHOYECTBA, CKOBBIBAIOIIEE
reposi W TepeaaBlIeecs HHCTPYMEHTY, HCYE3NOo
OT OCO3HAHUS TOTO, YTO €T0 My3bIKa MOXET OBITh
ycIbIIana rpaduHe, — ¥ BaITOpHA 3arena.
OK(ppacuc My3bIKH MOXKET CIYXKHUTh KOHCT-
PYKTUBHBIM DJIEMEHTOM o00pa3a Tropoja, ero
ocoboit atmocdepsl. [eficTBue poMaHa OTHIOAb
He ciTy4yaitHo npoucxoaut B [Ipare. ABTOp HeoI-
HOKpATHO JIeJIaeT akKIEeHT Ha ToM, uro [lpara —
My3blkanpHas cronuna Esponbsr XVIIL B. Toro
Bpemernn. [lostomy Oynymias mpembepa Omepbl
3amranupoBana B Ipare — “in einer Stadt, in der
man von der Musik, ich sagte von der Musik,
mehr versteht als irgendwo sonst in Europa. Mit
Venedig, nun gut, natiirlich, nein, ist es nicht zu
vergleichen, aber was die Musik betrifft, und ich
spreche nur von der Musik, ist Prag so etwas
wie die Hauptstadt Europas” [6, S. 25]. B Ilpa-
re, KaKk HEOJHOKPATHO TMOAYCPKUBAIOT T'ePOU
pOMaHa, JXUBYT Camble IyYIlde MY3bIKAaHTHI.
Huratento MOXKET Aaxe nokaszarbes, yto [Ipara —
ropoa, B KOTOPOM KUBYT HCKIIIOYUTCIIBHO MY-
3pIkaHThL: “Von Stunde zu Stunde hatte die Stadt
mehr zu klingen begonnen, ein iiber den Mittag,
wenn die Gaststuben ldngst gefiillt waren, an-
schwellendes Orchestrieren, als bliesen und
geigten sie alle gegeneinander, bis von den
Tirmen nahe des Karlsbriicke die Posaunen-
chorile erschallten und die Klangwelt der Stadt
zudeckten mit den Echolauten ihres Geschmet-
ters” [6, S. 7]. ITocpeacTBoM sK(pacrca My3bIKH
aBTOp JaeT YHUTATeN0 BO3MOXKHOCTH MOYYBCT-
BOBAaThb TaJIaHT IIPAXKCKUX MY3bIKAHTOB M HUX
MpelaHHOCTh McKyccTBy. [lo muHenuio Kasano-
BbI, KOTOPBI MPOCHINAETCS OT 3BYKOB TPYOBI B
3amke rpada [1aXxTel, CTOJNb UIYMHBIM YTPO MO-
xeT ObITh TONBKO B Ilpare: “Solch einen
frithmorgendlichen Lidrm gab es nur in dieser
Stadt, die zu viele Musiker beherbergte,
Blechbldser vor alles, die sich anscheinend
schon sofort nach dem Erwachen an ihre
Instrumente machten” [6, S. 11]. Tyt ke mis
ce0s OH OTMeUaeT, HACKOIIFKO XOPOIIIO BIaJieeT
uHCcTpyMeHToM TpyOau: “Wahrhaftig, da blies
jemand auf die Trompete, spitze, an der Decke
entlanglaufende Tone, die sich zu knatternden
Schauern verdichteten, unglaublich” [6, S. 11].
[Mozxe k TpyOe MOAKITIOYAIOTCS U APYTHUE WHCT-
PYMEHTHI, B YacTHOCTH KiapHeT: “Jetzt horte er
sogar noch ein zweites Instrument, eine
Klarinette, ja, eine sich verausgabende, Ton fiir
Ton eine nicht enden wollende Treppe



herunterpolternde Klarinette” [6, S. 11]. Kasza-
HOBa, KaK IEHUTEIb MY3bIKH, MOHHMAET OCO-
OCHHOCTH 3BYYaHHsS CTaporo WHCTPYMEHTA.
Csoemy apyry Jlopenno ma [lonte oH Tak omu-
ChIBACT YCIBIIIAHHYIO cepeHany: “Ich hatte das
Vergniigen, von lhnen geweckt zu werden, in
meinem Palais, heut in der Friih. Sie hatten sich
ein Stdndchen fiir mich ausgedacht, fabelhaft,
und ich horte den Schmelz ihrer Bliser aus dem
Entreesaal meines Schlafgemachs wehen, zu mir
heriiber, an mein Ohr!” [6, S. 25]. Momapt Toxe
OoTMEYaeT NPOPECCHOHAIN3M TPAKCKUX MY3bI-
KaHTOB, OJHAKO JJIS HETO STO CO3/IaeT HEKOTO-
pyro mpoOieMy: KaXAbli U3 HHUX, YCHBIIIaB Me-
JIOAUI0, B COCTOAHUH 3allIOMHUTH U BOCIIPOU3BC-
ctu ee. “Wie sollte er hier arbeiten, in diesem
Gasthofzimmer... wéhrend draulen, auf der
Gasse, der Verehrer darauf warteten, dal3 er sich
am Fenster ueigte oder durch das geoffnete
Fenster ein paar Fetzen der neuen Oper hinaus-
schwebten? Die Prager Musikanten waren die
besten der Welt, jedem Bratschisten hier war es
ein Leichtes, eine Melodie nachzuspielen und
sie im Kopf zu behalten!” [6, S. 37]. MomapT xe
XOYET 0 IPEMBEPHI COXPAHUTH B TATHE MY3BIKY
K orepe, 4ToObl HUKTO HE Y3HAJ €ro 3aMbIcel,
4TOOBI HE MOTEpsIach MPENeCTh HOBU3HBL Tem
caMbIM CO3/1aeTcs 00pa3 ropoja, BCe CYIIeCTBO-
BaHHE KOTOPOrO MPOHUKHYTO MY3bIKOU. Dkdpa-
CHUC MY3BIKM YYacTBYeT B KOHCTPYHPOBaHHH
3TOrO 00pasa.

B mbece I1. 3rockunna «KoHnTpabacy mMox-
HO, Ha HaIlll B3IJIAJ], CAUTATh 3K(PPACUCOM MY3bI-
KM 3By4aHHE TOpOjJa 32 OKHOM, ITOCKOJBKY
IJIABHBIMA T€pOM CPAaBHUBAET TOPOJ C MY3bIKaJIb-
HbIM mpom3BenenueM: “Er geht zum Fenster und
Offnet es. Barbarischer Ldrm von Autos, Bau-
stellen, Miillabfuhr, Preflufthdmmern etc. dringt
herein. ...H6ren Sie das? Das ist so laut wie das
Te Deum von Berlioz. Bestialisch. Sie reiflen
driiben das Hotel ab, und vorn an der Kreuzung
kommt seit zwei Jahren eine U-Bahn-Station
hin, darum wird jetzt der Verkehr hier bei uns
unten vorbeigeleitet. AuBerdem ist heute Mitt-
woch, da kommt die Miillabfuhr, das ist dieses
rhythmische Schlagen... da! Dieses Schmettern,
dieses brutale Hinschlagen, circa 102 Dezibel.
Ja. Ich hab's einmal gemessen. Ich glaube, jetzt
reicht es wieder. Ich kann jetzt wieder zuma-
chen... Er schliefit das Fenster. Stille. Er redet
leise weiter” [8, S. 26-27]. [IponemMoHCTpUpPOBaB
NEPeTaj] 6apeapcKutl wym — Mmutiund, Tepou He
YIIyCKacT BO3MOXHOCTHU aKIEHTUPOBATHL BHUMaA-
HUE Ha TPEKPACHOU 3BYKOU3OJISALUU KBapTHUPHI,

HECTIOCOOHOM, OAHAKO, 3arIylIUTh (PopTUCCUMO
ero KoHrpabaca.

Okdpacuc My3bIKATHPHOTO MOTHBA MOXET
BBICTYNIaTh B POJI MPEABECTHHUKA IAbHEHIINX
CIOXETHBIX coObITHIT. Tak, B pomane X.-i. Op-
tainst «Hous Jlon XKyana» sxdpacuc MmoTrBa u3
HEHAIIUCAaHHOM elle YBepTIOphl K omnepe «JoH
J>xoBaHHM», KOTOpBI mnpecienyer Mouapra,
BBICTYIIAeT B POJM NpeA3HaMeHOBaHHA. Bmep-
Bble MOLIAPT «CHBIIIUTY €ro, CIy4ailHO OKa3aB-
mmch Ha knagbume. M mo crokeTy mepcoHax
Oynymeit onepsl [lon XKyaH Toxke ITOMKEH mosi-
BUTHCS Ha knamowmie. “De... dede... de... — SO
pochte es aus dem Jenseits, so regte sich der
Herr Komtur, der sich in die Spiele der Leben-
den mischte” [6, S.183]. MotuB oXxwuBIIEH
McTAaen cratyu u3 croxera o Jon XKyane mne-
PEHOCHTCSI B CIOKETHYIO JIMHWIO Momapra, Ko-
TOpOMY TOPOW KaXXeTCs, YTO €ro MNOKONHBIN
OTeIl MOKET MPOHHUKATh B MUP JKUBBIX: OH Bpe-
Ms OT BPEMCHHU CJIBIIIUT €ro rojoc. B sToT MO-
MEHT Ha Kiaadume MouapTt aaxe sBHO Mpen-
craBisieT cebe peakuuro oria: “Und wenn er ihn
jetzt hier sdhe, der Vater? Wenn er wie der Herr
Komtur herausstiege und emporkdme aus sei-
nem Grab, weil der Herr Sohn ihn nicht zu Gra-
be getragen, nicht beerdigt, nicht gebiihrend um
ihn getrauen habe? Er wiirde ihn anherrschen,
geh an die Arbeit, geh, geh” [6, S. 185]. Oxnaxo
MomapT BIUIOTh 0 HOYHM IEpell MPEMbEpoil He
CMOKET Hamucatb yBepToopy. Ha mpotsxeHuu
BCETO pOMaHa OH Oy/eT MpeANpPUHUMATH TaKHe
MOMBITKH, HO JIUIIb 3T0 “De... dede... de” oH He
MOJKET BBEIKMHYTh W3 TOJIOBBL. DTH HOTHI OyIyT
COIIPOBOXIATh IMOABJICHUEC Kamennoro rocrs B
nociieaHen ciieHe omnepbl. 3Byku “De... dede...
de” cTaHOBSATCSI TPOPOYECTBOM CMEPTH, KOTO-
pyto ocobo ocTpo omrymaer caM MouapT, 10mH-
ceBast omepy: “De... dede... de. Es war nicht
leicht, Abschied zu nehmen, doch jetzt war der
Augenblick unweigerlich da. Er hatte sich all die
Tage vor diesem Augenblick so sehr gefiirchtet,
dal} er, um die Furcht endlich zu bannen, keinen
anderen Ausweg gewuBlt hatte, als ein Paar 14-
cherliche Skizzen auf ein Papier zu bringen. In
die Nacht horchen, still sitzen, und die heif3 auf-
steigende Trauer mit den ersten Klangen bez-
wingen, sie bezwingen. Jetzt muflte er ihn
denken, den Tod” [6, S. 341]. Kak mumier aBTop,
B roiioBe Momapra crajiu mosBIsAThCS 3BYKH, B
TSDKEJION, MpadyHOW MenoAuu OOpOJHCh Myde-
HUE u n3baBiieHre. ITO ObUIO MPOIIAHUE C YMU-
paroiuMm, 3amrcaHHoe B HoTaxX. B moxreepxe-
HUE TOMY BO3HHKAaeT SK(PacuC yBEPTIOPHl Ha
npembepe: “De... Dede... Es war wie ein Hieb,



wie ein in die Erde fahrender Blitzt, der die To-
ten weckte und sie dazu bewegte, langsam ans
Licht zu kommen, ein Blitz, der die Erregung in
allen Réngen sofort beendete. Plotzlich war es
beinahe vollstdndig still” [6, S. 356]. To Gbu1O
npopodectBoM rudenu JJon XKyana.

brnarogapss skdpacucy My3plkm B Tbece
I1. 3rockunana «KoHTpabacy OTYETIUBO U KUBO
ACMOHCTPHUPYIOTCA MY3bIKaJIbHO-BBIPA3UTCIIb-
HBIE BO3MOXHOCTH KoHTpabaca. “Er spielt die
tiefste Saite. ...Horen'S das? Kontra-E. Exakt
41,2 Hertz, wenn er richtig gestimmt ist... Er
spielt... so, c-drei, dreigestrichenes ¢” [8, S. 15,
17]. B moka3arenbCTBO Oe3rpaHMYHBIX BO3MOK-
HOCTEH CBOEr0 MHCTPYMEHTa I'epoil cTapaercs
IIOKa3aThb BEChH €TI0 AHAIIa30H U npn6eraeT K
npuemy Quaxonera: “Er spielt Flageolett. Er
spielt noch héher. Er spielt noch héher.... Fla-
geolett. So heiflit das Verfahren. Finger draufle-
gen und Obertone herauskitzeln. Wie es physi-
kalisch funktioniert, kann ich lhnen jetzt nicht
erklaren, das fiihrt zu weit, das konnen'S dann
anschliefend seiber im Lexikon nachschaun.
Jedenfalls konnte ich da theoretisch so hoch
spielen, dal man's nicht mehr hért. Moment...
Er spielt einen unhéorbar hohen Ton... Horen
Sie? Das horen Sie nicht mehr. Sehen Sie! So-
viel steckt drin im Instrument, theoretisch-
physikalisch. Nur herauskriegen tut man es
nicht, praktisch-musikalisch” [8, S. 17-18]. Te-
pOﬁ pacCcka3blBa€T O CBOCM HMHCTPYMCHTC, aHaA-
JIM3UPYET €ro IOJOKHUTCIBHBIC U OTPULATCIIb-
HBIC KAa4YC€CTB4, CpPaBHUBACT C IMPCAbIAYIINMU
BEPCUSAMU, HAIpUMEP, C TPEXCTPYHHBIM KOH-
Tpa6a00M, N OTMEYACT HECOBEPIICHCTBA COBPE-
mernoro: “er hat einfach wesentlich besser ge-
klungen als... der da... Er rumpelt an seinem
Kontrabaf3... Geringerer Tonumfang. Aber bes-
ser im Klang...” [8, S.22-23]. Oanako mo4tu
Cpa3y K€ OH OIIPaBAbIBACTCA U 3asBJISACT O TOM,
4qTO €Io KOHTpa6aC — COBCPUICHHO HOpMaJ’IBHLIfI,
HE IIPEBOCXO/HBIN, HO BBILIE CPEJHETO UHCTPY-
MCHT, U IACMOHCTPUPYECT HA HEM PA3JIUYHYIO
UCTIOJIHUTEbCKYI0 nuHamMuKy: “Ich spiele Ihnen
jetzt einen Ton, irgendwas, sagen wir tiefes F...
Er spielt leise. ...So. Das war jetzt pianissimo.
Und jetzt spiele ich piano... Er spielt ein wenig
lauter. ...Lassen Sie sich nicht storen durch das
Reiben. Das gehort so. Einen reinen Ton, also
nur Schwingung ohne das Reiben vom Bogen-
strich, das gibt's auf der ganzen Welt nicht, nicht
einmal bei Yehudi Menuhin. So. Und jetzt pas-
sen Sie auf, jetzt spiel ich zwischen mezzoforte
und forte. Und wie gesagt: voll schallisolierter
Raum... Er spielt noch ein wenig lauter” [8,

S. 29-30]. HecmoTpst Ha TO, YTO TMpHU TIOTBITKE
CBITPaTh TaK TPOMKO, KaK 3TO TOJBKO BO3MOXK-
HO, OH 3BYYHT HE YpPE3MEPHO TPOMKO, «IIPOOOHi-
Has cuia MHCTPYMEHTA» O4YEHb Benuka. ['epoit
OOBSICHSIET, YTO 3TO MPOUCXOIUT H3-32 HHU3KO-
YaCTOTHBIX KoJieOaHni. MHOTHE HHCTPYMEHTHI
3By4aT TpoOMYe, HO HET «IPOOOIHON CHIIBI».
3TO caMoe TIaBHOE, MO CIOBaM Teposi, 4TO eMy
HpaBUTCS B KOHTpabace, HO, K COXXaJCHUIO,
eIMHCTBEHHOE. Beb BO3BMOXKHOCTH TEXHIUYHOTO
WCTIOJTHCHHST MY3bIKM Ha WHCTPYMCHTE MUHHU-
ManbHbL: “Er legt das Vorspiel zu Die Walkiire
auf. Vorspiel zu Walkiire. Wie wenn der weille
Hai kommt. Kontraball und Cello unisono. Von
den Noten die dastehen spielen wir vielleicht
fiinfzig Prozent. Das da... Er singt die Bafifigur
nach. ...dieses Hinaufwischen, das sind in Wirk-
lichkeit Quintolen und Sextolen. Sechs einzelne
Tone! In dieser rasenden Geschwindigkeit!
Vollkommen unspielbar” [8, S. 31-32]. Kpome
TOTO, OH TaK)KE CUHTAET 3By4aHHE CBOETO MHCT-
pymenTa HekpacuBbiM: “Er legt den ersten Satz
des E'Dur Konzertes von Dittersdorf auf ...SO0.
Das war's. Dittersdorf,
E-Dur-Konzert fiir Kontraball und Orchester...
Und jetzt sagen Sie mir ehrlich, ob das schén
war? Wollen Sie's noch einmal hdren? Jetzt
nicht kompositorisch, sondern rein klanglich!
Die Kadenz? Wollen'S die Kadenz noch einmal
horen? Die Kadenz ist doch zum Totlachen! Das
Ganze klingt doch zum Weinen!” [8, S. 52-3]
Boo0Oriie, npou3BeieHNl, HATUCAHHBIX JIJIsi KOH-
Tpabaca, CymecTByeT OYEeHb Mallo, U BCE€ OHU
MOJTy4aloT AHAMETPAIBLHO MPOTHUBOIIOIOKHEIE
XapaKTePUCTUKU CaMOro IEepCOoHaXka: JHOo
“zum Totlachen!”, 6o “Dem Zuhérer stehen
die Haare zu Berge. Dem Spieler auch. Zum
Totfirchten!” [8, S.54-55] Ogmako B mbece
MPUCYTCTBYET IPAKTUYECKH €IUHCTBEHHOE IIO-
JIOKUTENFHOE OIMUCAHWE MY3BIKAILHOTO 3BYyda-
HUs. DTO OMMCAaHHE ToJioca AEBYIIKH, KOTOPYIO
JOOUT Tepoi, Memo-conpano Capsr: “wenn sie
singt, und wenn ich hore, wie sie singt, ich sage
Ihnen, ehrlich, da driickt es mir das Herz ab, ich
kann nicht anders sagen” [8, S.76-77]. Dror
I'0JIOC BBI3BIBACT Y HET'O MBICJIIM O BO3MOXXHOCTHU
COCJIMHEHHsSI IPOTHBOIOIOKHOCTEN — Iy3Ta co-
mpaHo W KoHTpabaca: “ganz unwiderstehlich —
quasi - den musikalischen Funken schldgt, von
Pol zu Pol, von Bal3 zu Sopran” [8, S. 13].
HeonnokpatHo B uccieqyeMbIX NpOH3Be-
JCHUAX MY3bIKa CTAHOBUTCS OTPAKCHUEM TOUYKH
3peHust aBTOpoB. Kak cienyer w3 Ouorpadum
aBropa pomana «Hous Jon XKyana», X.-I. Op-
Taiie uMeeT (QyHIAMEHTAIbHOE MY3BIKAJIbHOE



oOpa3oBanme. brnaromaps 3ToMy B ero pomase
«Hous Jlon Xyana» BBeneHHEe My3bIKH Ha-
CTOJIFKO €CTECTBEHHO M TApMOHHYHO, UTO JJAXKe
HE MMEOIINH MY3bIKATBHOTO 0Opa3oBaHUS YH-
TaTeNb 0e3 0c000T0 TPyAa CMOXKET pa300paThCs
B OIMCAHUSIX MY3BIKAJIbHBIX (hpa3, 3BYUaHUS
MY3BIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB, WCIIONHEHUS BO-
KaJIbHBIX TMapTHid. ABTOpP HACTONBKO TMpodec-
CHOHAJIBHO MOAAET MY3bIKAJbHBIE HIOAHCHI, YTO
YUTATeIh KaK ObI CIBIIIAT MY3BIKY STOTO pOMa-
Ha. My3bIKka NpoHU3bIBaeT poMaH u3HyTpu. OHa
3aJI0’)KE€Ha B CHOXKETHOW OCHOBE, B 00pasax JieH-
CTBYIOIIMX Juil. Ha Hamr B3, oCOOCHHOCTH
CBOETO BOCTIPUSTHS MY3BIKH aBTOP HEPEHOCHUT B
o0pa3 o repos [xakomo Kazanopwl. Kazanora
YyBCTBYET, BHJIUT, CIBIIIUT MY3BIKY TaK e, KaK
aBTop. My3bpika Momapra nopaxaeT aBTopa po-
MaHa, a BCJIeH 32 HUM M €r0 T'eposi, J0 IIyOUHBI
AyILIn. Ee He morau HUCIIOPTUTH HU TEKCT, HU
II0OXasl Wrpa aKTepoB. 3BYKH 3aBOPa’KUBAIIH,
3aCTaBJIsUIM NIETh CEepJIlla U IISTTAIM O JIIOOBH.

Yro kacaetrcs X.-Y. Tpatixesns, ToO B OCHOBY
ctoxeTa poMaHa «TpucTaH-aKKOpA» JIET OIBIT
o0IeHns aBToOpa ¢ Kommo3utopamu M. PeBepau
u X.B. XeHue: nnsg Ux omep OH B CBOE BpeEMs
Hamucan JuOperTo. «Sl Medran cTaTh BHPTYO-
30M (hOpTENHAHO WK TUTAPHI U CTOATH HA CIIEHE
Kak nomn-3Be3aa. Ho 310 Tak u octanoch MEUTOM.
[a, 1 xoren Hay4duTbCa UIpaTh, HO OCTAJCH, Y-
Maro, JUIIeTaHTOM. Mosl TF0O0Bb K UCTIOTHEHHIO
MY3BIKH — HECUACTIINBAS JIIOO0BBY, — PaCCKa3bl-
BaeT X.-Y. Tpaiixenb B CBOEM HMHTEPBbIO A
TEJEBU3UOHHOW Tiepenaun «IKOJOTHUS JIUTepa-
Typel. Hemenkas riasa» [9]. Takum oOpazom,
MBI BUIUM SIBHYIO OJIM30CTH aBTOpa K MEPCOHa-
Ky ero pomana. Tak, I'eopr mbelTancs y4yuTbCs
UTpaTh Ha HECKOJBKUX MY3BIKAIBHBIX HHCTPY-
MCHTax, HO A0 KOHIA HE€ OCBOWJI HHM OJAMH U3
HUX. My3bIKa OcCTajiach I HEro Hejocsrae-
MBIM, HEJOCTYITHBIM BHUIOM HCKyccTBa. Bo3-
MOJKHO, aBTOpP BKIIQJBIBACT B 3TOT 00pa3 CBOU
HECOCTOSIBIIMECS yCTPEMJICHHUS, CBOM TPYIHO-
CTU B OCBOCHHM PA3THUYHBIX MY3BIKAIbHBIX WH-
CTPYMEHTOB.

OO0mIen3BeCTHO, YTO OJUH M3 CAMBIX IOITY-
JIAPHBIX HEMEUKUX Mucarenel koHma XX B.
II. 3rockuHa 3a CBOIO JKM3Hb CMEHWJI MHOIO
npodeccuii, cpear KOTOPhIX ObLIa M HpodeccHs
Tarepa B TaHIEBaJIbHOM 3aiie. V3 mepcrieKTUBbI
reposi ero mbeckl «KoHTpabac» My3bIka Ipe-
CTaBIISIETCS 3aHSATHUEM OJIIUTAPHBIM, YTO IOJ-
YEPKHYTO HACHIIIEHHOCTHI0O MOHOJIOTA MY3BI-
KaJIbHOW TEPMUHOJIOTHEN, KOTOPYIO Tepoill He
BCETJa YJIOCYXHUBaeTCA pa3biacHITh. OH, BEpo-
SATHO, CTPEMUTCS TOKa3aTh CBOIO MY3bIKAIbHYIO

SPYIULNIO, CaMOYTBEPIAUTHCS (Iaxke B coOCT-
BEHHBIX IJa3ax), yIOMUHass UMEHa KOMIIO3UTO-
POB, B T. 4. M1 MAJION3BECTHBIX, 1aBast OI[EHKY UX
TBOPYECTBY, 3a4acTyl0 BeChbMa KPUTHYHYIO H
HenecTHyo. IlpucyrcTBue B mbece My3bIKaib-
HOTO MHCTPYMEHTa — KOHTpabaca — MMeeT 0Co-
0oe 3nadyeHue. Korrpabac mist repost — mapTaep,
JIPYT, Bpar, ¢ KOTOPBIM €My TPYJHO >KUTh U HE-
BO3MOXKHO paccTarbcsi. OTHOLIEHUS MEXAy re-
poeM B KOHTpabacoM OOpETarOT YepThI YEIOBE-
YeCKHX B3aUMOOTHOIIeHUH. JlrobombITHO aB-
TOPCKOE CpaBHEHHE CUM(OHUYECKOTO OpKECTpa
¢ dYemoBeuecKknM oOmiecTBoM. HampammBaeTcs
BbIBOJI, uTo I1. 3t0cKMHJ afpecyeT CBOIO Tbecy,
BEPOSITHEE BCEro, MY3bIKAIFHO 00pa3oBaHHOMY
yuTarento. OO 3TOM CBHUIETENECTBYIOT OJHA W3
JIBYX OCHOBHBIX CIOJKETHBIX JIMHHUH IHECHI, T0-
CBSIICHHAs KOHTPabacy W CBS3aHHBIM C HHUM
MTOHSTHUSM.

Takum oOpazom, skdpacrc MY3BIKH KakK B
pomanax X.-i. Opraiins «Hous Jlon XKyana» u
X.-V. Tpaiixensa «Tpucran-akkopa», Tak U B
meece Il 3rockumana «KoHTpabac» BBIIOTHSIET
HENbIA psiA BaXHBIX (pyHKImA. OH HachIIIaeT
HOBBIMH XapaKTEpPUCTUKaMH 00pa3bl TepoeB, Jie-
JaeT ux 0ojee eMKUMH, BBIPA3UTENBHBIMH, 00b-
E€MHBIMH U JIOCTOBEPHBIMH, OTPAXKAET MX TICHUXO-
JIOTMYECKYI0 riyouHy. biaromapst skgpacucy
YuTaTeNh IMOJy4aeT BO3MOXKHOCTb YCIBIIIATh
3ByuaHue ropoaa — My3blky Ilparu XVIII B. u
COBPEMEHHOTO HEMEIKOTO TOpo/ia, B KOTOPOM
JKUBET KOHTpabacucT; HabI0aTh MpOIECC Po-
JKJEHUSl reHuanbHou onepsl «JloH JxoBaHHUY,
MPOCIIEINTh, KaK MY3BIKaJIbHOE MPOPOYECTBO,
SIBUBILIEECS] BEINKOMY KOMIIO3UTOPY, OTpaXkaeT-
Csl B YBEPTIOPE M HAXOAUT CBOE BOIUIOIICHHE B
pokoBoM (huHaNIEe Omephl. DKPpacuc AaeT BO3-
MOJKHOCTh yCIIBIIIIATh YHHUKAJIBHOE 3BYYaHHE
KOHTpabaca: ero MHUPOKHUIA JUara3oH: OT CaMbIX
HU3KHX, €]IBa YIIOBUMBIX 3BYKOB JI0 CaMbIX BBI-
COKHX (hJTaKOJIETOB, HE BOCIHPUHUMAEMBIX Ye-
JIOBEYECKHM YXOM; €T0 JMHAMUYECKHE BO3MOXK-
HOCTH: OT NMUAHUCCHUMO JI0 «IIPOOMBHOT0» (op-
THCCUMO W JaeT OCHOBAaHHWS JUIsl TIOCTAaHOBKH
BOTIPOCA O TMOJTHOTE OTPAKEHUS B TPOU3BEICHUH
MY3BIKQJIbHBIX BO33pEHHUU ero aBTropa. Tem ca-
MBIM XYJI0KE€CTBEHHas! (DYHKIIMOHAIBHOCTH JK-
(dpacuca My3bIKH B PACCMOTPEHHBIX 37IeCh TPO-
M3BENIEHUSX TMPOSABIsAET ceOsi Kak Ha YpPOBHE
NEPCOHAXEH, TaKk Ha CHOKETOCTPOUTEIHHOM,
pEUEBOM M HJEOJIOTMYECKOM YPOBHSX.



1. Kunst der Erinnerung, Poetik der Liebe: das er- 1. Kunst der Erinnerung, Poetik der Liebe: das er-

zdhlerische Werk Hanns-Josef Ortheils / hrsg. zéhlerische Werk Hanns-Josef Ortheils / hrsg.
von S. Catani .... Wallstein, 20009. von S. Catani .... Wallstein, 2009.

2. Transittrdume. Germanistik und Gegenwartslite- 2. Transittrdume. Germanistik und Gegenwartslite-
ratur. Band 4 / hrsg. von A. Bartl. Augsburg, ratur. Band 4 / hrsg. von A. Bartl. Augsburg,
2009. 20009.

3. Hans-Ulrich Treichel / ed. by D. Basker. Cardiff, 3. Hans-Ulrich Treichel / ed. by D. Basker. Cardiff,
2004. 2004.

4. 3sepes A.M. TIpecTyIieHHs CTPAcTH: BapHaHT 4. Zverev AM. Prestupleniya strasti: variant
3rockunna // MuocTpanuas mureparypa. 2001. Zyuskinda // Inostrannaya literatura. 2001. Ne 7.
Ne7. 5. Nike M. Tipologiya ekfrasisa v “Zhizni Klima

5. Huxe M. Twumnonorus skdpacuca B «KusHn Samgina“ M. Gor'kogo // Ekfrasis v russkoy lite-
Knuma Camruna» M. T'opskoro // Dkdpacuc B rature: trudy Lozannskogo simpoziuma. M.,
pycckoit nureparype: Tpyasl JIO3aHHCKOTO CHUM- 2002. S. 123-134.
nozuyma. M., 2002. C. 123-134. 6. Ortheil H.-J. Die Nacht des Don Juan. Miinchen,

6. Ortheil H.-J. Die Nacht des Don Juan. Miinchen, 2002.

2002. 7. Treichel H.-U. Tristanakkord. Frankfurt am

7. Treichel H.-U. Tristanakkord. Frankfurt am Main, 2000.

Main, 2000. 8. Siiskind P. Der Kontrabal3. Ziirich, 1995.

8. Siiskind P. Der Kontrabal}. Ziirich, 1995. 9. Interv'yu Kh.-U. Traykhelya dlya televizionnoy

9. HUnrepsbro X.-Y. Tpaiixens a1 TeICBU3UOHHOM peredachi “Ekologiya literatury. Nemetskaya
nepenauu «DKOJOTUS JUTepaTypsl. Hemenkas glava”. URL: https://video.yandex.ru/users/
rmaa». URL: https://video.yandex.ru/users/ shevkunenko/view/178/ (data obrashcheniya:
shevkunenko/view/178/  (mata  ofparueHus: 25.05.2014).

25.05.2014).

[Moctynuna B penaxiuro 6.06.2014 r.

UDC 821.112.2
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The issue of current importance, the problem of music’s ekphrasis in modern German literature is studied. This issue is
considered on the basis of the following novels H.-Y. Ortayl “Night of Don Juan”, H.-U. Treichel “Tristan-chord” and the
play of P. Suskind “The double bass”. The music ekphrasis’s art functionality is analyzed in each mentioned composition. By
the example of H.-Y. Ortayl “Night of Don Juan” and H.-U. Treichel “Tristan-chord” the role of ekphasis as a character de-
scription is revealed. In the play P. Suskind “The double bass” and the novel “Night of Don Juan” the role of ekphrasis as a
structural element of city’s image is determined. The main function, the authentic sound transfer, of music’s ekphrasis in the
play “The double bass” is delivered. The significance of music ekphrasis as a way of writer’s aesthetic positions reflections is
determined.

Key words: music’s ekphrasis; art functionality; modern German literature; H.-Y. Ortayl “Night of Don Juan”;
H.-U. Treichel “Tristan-chord”; P. Suskind “The double bass”.



